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Bildirinin konusu, mimarligin dogayr mimariye doniistiirme siireci olarak yorumlanmasidir:
maddenin malzemeye doniisme ve ardindan tasarim yoluyla insa etme bicimi ortaya konul-
maktadir. Malzemelerin kullanimi sorunu, insaattan once gelen tasarim siirecinin nihai asa-
masi olarak kabul edilmez. Aksine, madde/malzeme se¢imi, olast kullamimlarimnin tanimlanip
belirlenmesi, bulus asamasindan itibaren devreye giren projenin kurucu anlaridan biri olarak
kabul edilmektedir. Bu nedenle madde ve malzeme arasindaki ayrum, ge¢miste biitiin bir kiiltiire
ait olan elestirel ve ayni zamanda kolektif bir eylem olarak kabul edilir. Malzemeyi tanima ve
siparig etme eylemi, yaratici tasarim asamasina miikemmel bir sekilde karsilik gelir.

Yazimn ilk béliimiinde, tarihsel mimari siirecine dair bir yorumlama yontemi kisaca sunulacak-
ur. Ikinci boliimde, yazarin konuyla ilgili deneyimi bir proje iizerinden sunulacaktir.

Bu kisa konusmada, mimari tasarim anlayisinda malzeme kullanimi sorununa
deginmeye ¢alisacagim: yapinin, maddenin ge¢irdigi fiziksel doniisiim siirecinin
sonucunda nasil mimari bir organizmaya doniistiiglinden bahsedecegim. Daha
sonra, bir mimarin savundugu seyin sorumlulugunu kendi ¢alismasiyla ortaya ko-
yarak almasi gerektigine inanan, hatta mimarlikta teori ve pratik arasindaki ilig-
kinin asla dogrusal olmadigini bilen bir mimar olarak projelerim i6indeden bir
ornek verecegim.

Her seyden 6nce, mimarlar olarak, ingaatta maddenin kullanimini emreden ilke-
nin, kendi ¢evresindeki insanin yasami oldugu ilkesiyle birlikte gecerli oldugunu
kabul etmemiz gerektigine inantyorum. Her insan, bir sekilde, i¢cinde yasadigi
mekanin mimar1 olma egilimindedir. Bir yapiy1 tasarlayan ya da basit¢e hayal
eden yap1 ustasi, kolektif bir deneyimden, insanin zamanla ¢evresinde diizenle-
digi mekanlarin bigiminden yola ¢ikar: dua eden adam (kilise, cami, sinagog),
calisan adam (fabrika, ciftlik, ofis), okuyan adam (okul, kiitiiphane, stiidyo) bu
minvalde degerlendirilmelidir. Bu anlamda mimarlik, insan yasaminin tipik ve
kolektif deneyimle simgelenen yonlerinin temsilini olusturur.
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Bu nedenle bi¢im, dinamik iliskiler yapisinin, islevler ve yapici 6geler hiyerarsisi-
nin, yollar ve duraklamalar, geleneksel veya ritiiel hareketler rabitasiyla birbirine
baglanan alanlar arasindaki baglantinin goriiniir yonii olarak tanimlanabilir.

Yap1 ustasi, bilingli veya kendiliginden, ¢evresini olusturan bigimlerin gérkemli
akisini izleyerek mekanlar1 diizenler, onlar1 sivil ¢evrenin ve tarihsel evrenin tipik
bir 6rnegi haline gelen karakterler temelinde durmaksizin giinceller.

Yap1 organizmalarinin yasami, tarih boyunca olusumlar1 ve degisimleri, kentsel
kiimelerin, sehirlerin ve bolgenin seklini degistiren biiyilik bir doniisiim akiginin
parcasidir. Aslinda mimarlik s6zii edilen siirekli degisimler icinde gegici bir den-
ge durumudur. Yapisindan baglayarak, once malzeme haline gelen, sonra yapinin
bir unsuru haline gelen maddenin, yapilar ve sistemler halinde birlesip sonunda
mimari organizmay1 olusturana kadar dontstiiriilmesi olarak anlasilabilecektir.
Yapi organizmalarmin yasami bir siirectir. Modern Italyan mimarisinin en etkili
ve niifuz sahibi mimarlarindan biri olan Giuseppe Pagano, modern hareketin agir-
likla ithmal ettigi mimarliktaki bu temel sorunu vurgular.

“Malzemenin mimari ger¢eklestirme icin gerekli ve yeterli araglart temsil et-
tigini soylemek yeterli degildir. Bu noktada ¢ok daha fazlasi soz konusudur...
Malzemede yalnizca digsal bir yon degil, ayni zamanda segilen malzemenin
dogasinda bulunan big¢imsel bir egilim olan bir sey vardw.” (Pagano 1931).

Herhangi bir yapinin 6zelliklerinin, dogay1 yerlesik bir gerceklige doniistiirme
stirecinin yorumlanmasiyla baglantili oldugunu agiklar. Yani, maddenin, mimar-
l1g1in bir unsuruna doéniismeden Once, yapicinin bilincindeki durumu, tabiri caizse
nasil degistirdigi, maddi hale geldigi agiklanmaktadir Bu temel adim, binanin ka-
rakterinin biitliniiyle olusumunu belirler. Pagano’nun sozleri, diisiincelerimin ana
temasina iyi bir girig niteligindedir. “Madde” ve “malzeme” terimlerinin mimar
icin nasil da derinlemesine bir degere sahip oldugunu acikliyorlar.

Madde, evrenin cisimlerini olugturan maddedir, diinyanin deneyim yoluyla bile-
bilecegimiz fiziksel kismidir. Terim, ayn1 zamanda, bir belirsizligi ve bi¢im alma
yetenegini ifade eder. Bu nedenle, yap1 malzemesi olmayan madde, herhangi bir
doniistimden 6nce var olan problemin verisidir. Bu, insa edilmis gercekligin bi-
rincil kaynagidir.

Malzeme ise materia signata (belirlenmis, fizik gerceklikte var olan, fiziksel nes-
nedeki madde), bir isaret, maddeye verilen bir tanimlama ve tasdik etme anlamin-
da kullanilmaktadir. Madde ve malzeme arasindaki ayrim, ge¢miste tiim topluma
ait olan bir elestiri ve ayn1 zamanda kolektif islemdir. Bilincin bu sekilde isleyisi,
yapinin karakterini olusturan temel unsurlardan biridir ve yaratici 6ziinii yaygin
kliselerden ayirir. Aslinda, malzemeyi tanima ve uyarlama islemi, her yapinin
esasini olusturan yaratici eyleme tekabiil eder.

Malzeme ayni zamanda “karsilagilan” malzemelerin saf kullanimindan taglarin
bloklarda ve kare kesme taslarda islenmesine, metallerin erimesinin kontroliine,
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alagimlarin olusumuna gegisle isaretlenmis bir “uyarlama”dir. Mimaride “malze-
me” terimi, insaatta kullanilacak (doniistiiriilmiis veya doniistiiriilmemis) malze-
mede taninan yatkinlig belirtir.

Bu nedenle bir organizmayi, maddenin, 6zerk bir birim olusturmak iizere arala-
rinda bir zorunluluk iligkisi kuran ve bir araya getiren 6gelere tanimlanmasi ve
doniistiiriilmesi siirecinin sonucu olarak tanimlayabiliriz. Ayrica, ingaattan bas-
layarak yine yikimin ara asamasi yoluyla dogaya kars1 tersine bir siirecin kdkeni
olarak eklenebilir.

Bu anlamda bina bir nesne degil, birbirini izleyen doniisiim asamalarindan ibaret
bir stirectir: - maddenin halindeki bir degisiklik olarak malzemeye doniisen insaat
ve sonrasinda ardisik agamalardan gegen bir organizma; - deneme ve sonug olarak
binanin émriiniin ikinci agamasi olarak uyumlanma, tamamlama ve bitirme; - sii-
rekli bir doniistim siireci olarak yasamin iiglincii agamasi ve sivil ¢evre kosulla-
riyla ilgili glincellemeler; - asir1 hal degisimi ve organizmanin geri doniisii olarak
yikim, ingaatin tersine isleyen bir siire¢ ve ayrigtirilmis yapilara (ki i¢ baglarini
kaybetmis haldedir) iliskin asamalar, yap1 elemanlari, malzeme, madde.

Insanin restorasyon, yeniden kullanim, bakim yoluyla ortadan kaldirmaya calis-
t181, projede asla dikkate alinmayan ve dngoriilmeyen, doga durumuna asamal
doniisiin bu son asamasi (bir siirecin ardindan harap etme yetenegi) veya kirillgan-
lig1 (statik, tipolojik, estetik, sivil) ile birlikte yapiin biiyiikligiinii kanitlayan,
karakterini agikca ortaya koyan agsamadir

Bu nedenle, malzemelerin kullanimi sorununun, genellikle sanildiginin aksine,
ingaattan Once gelen tasarim siirecinin nihai asamasi olmadig1 aciktir. Aksine,
malzemelerin se¢imi, olasi kullanimlarinin belirlenmesi, projenin kurucu anla-
rindan biridir ve ¢agdas mimaride bigim, mimarin sezgisinden tiiretilmis ve mal-
zeme, mimarin sezgisinden tiiretilmis olsa bile, projenin baslangicindan itibaren
miidahale eder ve bi¢im bu biitlinciil siireci ger¢eklestirmenin yolu anlamina gelir.

Malzemenin kullanimi sorunu, ait oldugu kiiltiirel alanla ilgilidir, soyle ki “kiiltii-
rel alan”, yap1 elemanlarinda, yapilarda, yapili organizma sistemlerinde ¢ok sayi-
da ortak karakterin taninabilir oldugu bolgenin bir kism1 anlamina gelir (Cataldi
1979, Kayis 1995).

Geleneksel kiiltiirel alan fikri ¢agdas diinyada kaybolmus gibi goriinse de, aslinda
sasirtict bir sekilde gelismistir. Yiiksek teknolojili formlarda kullanilan hafif ve
seffaf yap1 ve sistemlerde, 6rnegin hafif, seffaf, elastik karakterlerin kaliciliginda
belirgindir.

Bir zamanlar Gotik uygarlikla iliskilendirilen Kuzey Avrupa bélgelerinde oldukca
yaygindirlar. Bu baglamda, Akdeniz kiiltiiriinde genellikle kagir plastik olan ye-
rel dilin belirli karakterlerine yonelik modern bir referans olarak diistintilmelidir.
Ornekler, Tiirkiye’de Sedad Eldem, Fransa’da Fernand Pouillon, italya’da Mario
Pagano, Yunanistan’da Dimitris Pikionis gibi modern mimarlarin eserleri ve hatta
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Ispanya’dan kaynaklanan bir insaat gelenegine gdre Meksika’da Luis Barragan
gibi cografi olarak uzakta yasayan mimarlarin eserleridir.

Bu bakis agisindan, heterojen malzemeler arasindaki tamamlayici iliski yoluyla
olusan insa edilmis diinyanin karmasikligin1 anlamak i¢in farkli malzemelerin yol
acabilecegi farkli eleman ve yap1 tilirlerine gore zit ve tamamlayici karakterlerin
ciftleri arasinda bir ayrim yapmak faydali olacaktir (ahsap-elastik karakterler ara-
sinda oldugu gibi ayn1 zamanda modern metalik malzemeler arasinda da mevcut-
tur):

1. ahsap - elastik malzemeler / bosluklar1 kapatmayan ytik tasiyict
2. duvarcilik (kagir, yigma teknik) - plastik malzemeler / yiik tasiyict - bosluklari
kapatma

ve ayrica ikili caprazlar:

1. ahsap - elastik malzemeler / yiik tasiyici — bosluklar1 kapatma
2. duvarcilik (kagir, yigme teknik) - plastik malzemeler / yiik tasiyict - bosluklari
kapatmayan

Orta Italya’daki Terni Mezarlig1’nin tasarimi', mimarlik tasariminda madde/mal-
zeme ve yapi/ifade arasindaki iliski hakkinda bazi fikirlerimi sunmak igin faydali
bir 6rnek teskil edebilir. Bu 6rnek, fikrimce 6zellikle s6z konusu konuya uygun
goriiniiyor, mezarlik, morfolojik analiz ve mimari ifade sorunlarini igeren bir tiir
laboratuvar olusturuyor.

Proje, bir 6gretim deneyiminden, 6grencilerin 6liim gibi sert bir siirsel temaya
olan alisilmadik ilgisinden dogdu. Bu deneyimin sonunda, birlikte ¢alistigimiz is
arkadaglar1 arasindan hayli motive olmus bir grup, biiylik mezarligin insasi i¢in
bir yarismaya katilmamu teklif etti.

Kazanacagimiza dair asla siiphe duymadim, sonug¢ olarak da kazanan biz olduk.
O zamandan beri proje, hizl1 degisiklik talepleri ve uzun kesintiler arasinda pro-
fesyonel inis ¢ikislar yagsadi. Kimi zaman ¢ok yetenekli insaat sirketlerimiz oldu,
bazen de kamu yoneticilerini zor durumda birakan sirketler oldu. Sorunu ¢erceve-
lemek igin baz1 genel hususlar 6ne siiriildii. italya’da, modern 6ncesi zamanlarda,
dini veya sivil bir topluluga ait olan feshedil varliklar, bazi yonlerden hala sehrin
bir pargastydi. Kentsel alanin i¢ine, kiliselere veya kutsal yerlere yakin yerlere
gomiildiler.

Olii kiiltii, XIX. yiizyila kadar kiiltiiriimiizde, yalmizca dini degil, ayn1 zamanda
burjuva degerleriyle baglantili gii¢lii bir sembolik gli¢ olarak kaldi. Bunun yerine,
cogunlukla Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda, yalnizca islevsel amag-
lar i¢in insa edilen mezarliklarimizin goriintiisii, ¢eliskilerini cogalttiklar1 kentsel
banliyolerin sefaletini akla getiriyor.

Ancak yetmigli yillarda, farkli nedenlerle, tema mimarlarin ¢aligmalari igin yeni-
den 6nemli kabul edildi. Iki ilgili 6rnek, kiigiik hatira kasabalar1 olarak tasarlandi
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Sekil 1. Terni mezarliginin genisletilmesi i¢in acgilan ulusal tasarim yarigmasina sunu-
lan genel plan: Final proje, Giuseppe Strappa (grup lideri), Tiziana Casatelli, Paola Di
Giuliomaria, Elmo Timpani’den olusa takim tarafindan tasarlanmustir. Ikinci etap insa
asamasi 2017 yi1linda tamamlanmistir. Eyliil 2021°de yeni insa etab1 baglatilmistir.

Sekil 2. Ulusal yarismaya sunulan miidahalenin maketi.
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ve Italyan mimarisinin yenilenmesine énemli bir katkida bulundu: Aldo Rossi’nin
(1971-78) Modena Mezarlig1 ve Alessandro Anselmi (1967-82) tarafindan tasar-
lanan Parabita Mezarlig1 Sorunu cercevelemek igin bazi genel hususlar 6ne sii-
ruldi.

Doksanli yillarda tasarlanan Terni Mezarligi, unsurlarin ve yapilarin bina ve gii-
zergahlar araciligiyla ifade edildigi, onu kirsal peyzajdan ayiran kentsel duvarlari
devam ettiren kapali bir sehir konseptine odaklaniyor.

Burada gosterilen asama, mimari sorunlara beklenmedik bir sekilde 6zen gdsteren
belediye teknisyenleri ve isi ongoriilenden daha erken bitiren 1yi bir sirket ile bir-
likte degerlendirildiginde en yeni ve ayn1 zamanda en sansli agsamadir.

Plastik-y1gma yapilarin se¢imi proje fikrinin temel bir bilesenidir ve iki ana ne-
denden kaynaklanmaktadir.

Her seyden 6nce, bu se¢im sozlinii ettigim ‘kiiltiirel alan’ kavramiyla baglantilidir.
Bu alandaki yap1 ve kumas, saglam tas gelenegine dayanmaktadir ve kalker ve
tiiftin akillica kullanimi, giinlimiizde hala calisan, giincellenmis ve yenilik¢i bir
karakterdir.

Malzeme sec¢imiyle ilgili ikinci bir yansima, plastik-yigma yapilarin kullanimina
0zgii “organik” karakter, yigma duvarlarin i¢cinde kurulan ve elemanlarin konu-
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Sekil 4. i¢ cephe goriiniisii, detay.

munu sabit bir sekilde diizenleyen gerekli siirekliliktir: Yenilik¢i amaglarla, iyi
bir yigma bina, taraflar arasinda organik bir hiyerarsi dayatan fiziksel yasalarla
baglantilidur.

Bana gore, mimarlikta biiyiik kodifikasyonlari iireten medeniyetler, daima insaat-
¢inin kiltlirtini sivil baglamin 6zlemleriyle iliskilendirmistir. Bu nedenle, soyle-
meliyim ki, cagdas mimariye ekseriyetle ilham veriyor gibi goriinen bir sanatgiya
kars1 zanaatkarin kiiltiirlinii tercih ediyorum.

Ancak tagin modern kullanimi, cephe kaplamasi sorununu giindeme getirdi. Bu
malzemeye yapici ve estetik bir iglev atanarak, baslangicta dis tas perde icin bir
kalip rolii amaclandi. Ekonomik nedenler bu ilkenin tam olarak uygulanmasina
izin vermedi, ancak yine de kaplama ve yap1 elemaninin ikili roliinde kullanilan
tas ile beton (plastik yontemde de kullanilabilen bir malzeme) arasindaki igbirli-
ginin ilging bir yontem oldugunu diisiintiyorum.

Binanin duvarlar1 artik dogada gordiiglimiiz tizere plastiktir (betonarme duvarlar),
ancak bu karakterin ifadesi yerini tas kaplamaya birakmistir. Plastik yapilarin tari-
hinin de gosterdigi gibi, bunun da mesru bir ¢6ziim olduguna inantyorum.
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Y1gma yapilarin kullanimi (Palladio’nun binalar1 belirgin bir 6rnektir) bir “dolay-
I1 ifade”nin kabul edilmesini igermektedir. Sonug, gecmiste, diigiimler ve statik
coziimler artik yapici olarak belirgin olmadiginda bile kullanilacak bir yasanin
olusturulmasiydi.

Ornegin, birgok biiyiik antik Roma veya Bizans kamu binasinin duvarlar1 siva ile
kaplanmistir (bugiin sadece izleri zar zor goriilebilmektedir) ve yapinin eleman-
lar1 arasindaki iligkilerin okunmasina izin vermemistir. Binanin dogrudan okuna-
bilirligi, bence, Roma mimarisinin esasen teknik-yapici bir mantig1 tanimladigi
inancinin aksine, mekansal ve hacimsel sentezi ayricalikli kilan dolayli bir oku-
nabilirlik ile degistirildi.

“Mimari organizma” kavrami (Leon Battista Alberti’den Gottfried Semper’e ka-
dar) cepheye binanin estetik bir sentezi islevi yliklemistir. Onlarin cephe fikirle-
ri, dolayli olarak mekansal igerikleri bildirmeyi veya temsil etmeyi amagliyordu.
Modernler olarak aldigimiz miras, gergek bir yapisal role sahip olmadan orijinal
yiik tagima islevini ifade eden bir malzeme olarak tasin kullanimini yeter derece-
de mesrulastirtyor.

Terni mezarliginda, bu aliskanligin modern terimlere ¢evrilmis siirekliliginin,
cevre duvarlariin dis cephesinde agikga goriildiigline inaniyorum. Pek ¢ok var-
yasyonla, dort mimari tabakalasma bolgesinde organize edilirler (Maretto 1980):
temel, yiikseklik, birlestirme, sonug.

Ozel bir sorun, duvar sistemlerindeki belirli tektonik diigiimlerin sorunudur.

Baz1 kodlanmis pargalar, malzemenin ¢ikarilmasi, havalandirma, aydinlatma ve
cephe kaplamalari i¢in pencerelere karsilik gelen acikliklar ve gecis kapilar ile
gelistirilmistir. Cephenin kesintisiz tabaninda, 6zellikle, tamamen dénen veya
oluklu cerceveli agikliklar elde edilir, duvarin yapict mantigina malzeme eksilt-
mesi olarak entegre edilir. Ust kisimda ise, yigma duvarlarda, biiyiik pencereler
olarak kalan dikdortgen bosluklar malzeme ilave edilerek agikliklar elde edil-
mistir. Sonug olarak, kaide pencereleri oluklu, iistteki pencereler ise iki duvar
arasindaki bosluktan olusuyor. Diger tektonik diigiimler (siireklilikler arasindaki
kesisme), zemin ile diisey duvar arasindaki kesisme noktasindaki sicim yollar1 ve
yigma alanlarin tipik 6zelligi olan pencere pervazlaridir.

Sekillerden goriilebilecegi gibi, Terni Mezarlig1 6rneginde, siinger tasinin kul-
lanim1 dolayli okunabilirlik sorununu 6n plana ¢ikarmistir, ¢linkii bu malzeme
binanin saglamliginda yalnizca ortak bir role gore kullanilabilir, ayn1 zamanda
mekanik 6zelliklerine ve goreli homojen olmamasina baglidir.

Bu yapici diistincelerin mimari ifadenin kendisinin bir pargasi olduguna inaniyo-
rum: Bir mimar i¢in malzeme kullanimi sorunu aslinda ifadeyle yakindan bag-

lantilidir.st2Bir mimari organizma, kiiltiirel ve ruhsal igeriginde bile, madde-mad-

di—ége—oréénizmamn doniisiim siirecinde olusan karakterler araciligiyla “okunur”
(Strappa 1995).
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Sekil 5. Ana tektonik odaklar1 ve “mimari katmanlasma kusaklari’ni isaret eden dis
cephe detaylari.
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Sekil 6. Stirekli ¢ceper yap1 kesiti.
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structural design of the truss
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Sekil 7. Binanin mimari “sonu¢ kusagi”’nin striiktiirli, ve yigma striiktiilere, masif,
opak, tastyic1 ve kapanan mekanlara dayanan hafif, seffaf, tasiyict kapanmayan me-
kanlar.
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Sekil 8. Transparan ve tastyici olmayan duvar i¢in tuglalar ve renkli mayolikay1 (ital-
yan ¢inisi) kullanma amaciyla “Transenna” striiktiirlii kemik kulesinin kapanmasi i¢in
gerceklestirilmemis proje.
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Bu nedenle, Terni mezarliginda, aslinda, tiretken gergekligin, geleneklerin, bi-
cimlerin tipikliginin, yapici verilerle baglantili oldugunu akilda tutarak, bolgenin
ozgil yap1 kiiltiirtinde hala hangi karakterlerin faaliyet gosterdigini belirlemeye
calistim.

Bu diisiince, dil ve ifadeyle ilgili sorununu ortaya ¢ikarir. Tarih boyunca, bu ta-
ninabilir karakterler mimari bir kodda ifade edilir ve birlestirilir. Cagdas dillerde
farkli bigimlerde varliklarini stirdiiriirler: Yazili ya da sozli dilde yeni sozciikle-
rin, bagdastirmalarin katkistyla ve hatta deney yoluyla gilincellenirler.

Bugiin mimarlikta, formun ifadesindeki siirekli, 6zel dontistimler, iletisim yolu-
nun temeli olan bir kodun olusumuna ancak kismen izin veriyor. Cagdas elestiri-
nin yalnizca 6zgiinliigii, ¢esitliligi ve yeniligi gelistirmesi tesadiif degildir.

Claudio D’ Amato’nun soruna dogrudan egilen bir kitabinda belirtildigi tizere, mi-
marlik fakiilteleri, yeni nesil mimarlari anlayisla uzlagmaya mahkum etmek tizere
urettikleri islerin kullanicilar: tarafindan kabullenilmesi amaciyla bu tamamen ki-
sisel arastirmayi Italyan mimarlik ekolii nezdinde tesvik ediyor, (D’ Amato 2017).

Belki de “mimari anlatim” terimini, anlagilmasi, incelenmesi, saygi duyulmasi
gereken daha genel, ortak ve paylasilan bir dilin kisisel kullanimina baglamaliyiz
(Purini 2011). Yazarlarin ve sairlerin dilinden, ortak bir dilin farkli kullanimlari

Sekil 9. Cat1 celik striiktiiriinii des-
tekleyen payanda detaylari.
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Sekil 10. ikinci kat i¢ mekan.
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Sekil 11. Kirsal alana bakan kdse kule: Mezarlig1 disa agmak, Italyan gomiit mekan-
lar1 geleneginin biitiintiyle yenilik¢i bir unsurudur.

Sekil 12. Kose kulenin ¢elik ortiisii: Metal kaplama 15181 yigma masif yapinin igine
yansitmak amaciyla kullanilmistir.
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¥,

Sekil 13. Kirsal alana bakan siiregen dis cephe.

ve yorumlar1 (tarihsel evre, kiiltiirel alan, bireysel katki agisindan) olarak sz edi-
yoruz. Bu baglamda, tipk: bir edebi eserde oldugu gibi (ortak dilin 6zglin, benzer-
siz ve tekrar edilemez karakterlerini tanimlayan, yani 6zgiin kilan), bir mimarlik
eserinin de ortak 6zellikleri kabul edilen bir yapinin ve mimarlik kiiltiiriiniin ortak
karakterlerini tanimlamas1 gerekir.

Sorunu dilin kdkenlerine, ortak mimari bigimlere donerek ¢ézmek giliniimiizde
miimkiin olmadig i¢in olduk¢a karmasik bir sorudur. Aslinda mimaride gercek
bir dil kaybolmustur. Bu durumda, tek ¢6ziimiin mimarhgin fiziksel ve somut
yoni tarafindan ortaya konduguna inaniyorum. Sozlii ya da yazili dilin aksine,
mimarlik yalnizca gercegi géstermez ya da onu ¢agristirmaz: mimarlik gercgektir.
Bu, biiyiik kriz donemlerinde mimarligin, kiilliyen modernlikte bile meslegimi-
zin maddi, yapici temeline neden dondiigiinii agiklar: Eugene Viollet-Le-Duc’tan
Mies van der Rohe’ye kadar bu alandaki bir¢ok fikri bu baglamda diisiiniin.

Bana oyle geliyor ki, ¢agdas mimarin i¢cinde bulundugu krizin ¢oziimiine katka,
mimarligin somut ve maddi yonii ve yerel kiiltiirle olan iligkisi ile saglanabilir.

Ancak, s6z konusu 6rnege geri donersek, Terni ayn1 zamanda ¢elik fabrikalarinin
ve eski endiistriyel geleneklerin mevcut oldugu bir alandir. Modern metal isleme
becerilerine sahip bu gelenek, toplumda (artik sadece ¢iftgiler degil, isciler de)
ve Ozellikle cat1 yapilarinda, artik mekana dair ingaat uygulamalarinin bir parcast
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olan elastik, endiistriyel olarak {iretilmis elemanlara dayali insaat tekniklerinde
dikkate deger yenilikler iiretti.

Bana 6yle geliyor ki, bir duvar geleneginden tiiretilen bu karma yapilar ve XX.
ylizyilin baginda ithal edilen metal temelli bir kiiltiirden tiiretilen digerleri 6zel-
likle ilgingti ve biiyiik 6nem tasiyan sonuglar dogurdu. Bu nedenle, mimari taba-
kalasmanin dordiincti kusaginin, yani plastik-duvar yapilariyla ortiisen sonucun,
seffaf, elastik bir karaktere sahip olmasi gerektigine inandim.

Bu nedenle cat1 yapilari, o zamanlar Terni’de yaygin olarak tiretilen ve simdi ne-
redeyse kullanilmamakta olan bir malzeme olan dokme demir payandalara sahip
Polonceau ¢elik kafes kiriglerinden yapilmistir. Bunun yerine catinin igi oluklu
sacdan yapilmistir.

Merdiven kuleleri ayrica metal bir destek yapisina sahiptir, tugla perde sadece
kapatma amacina sahiptir. Bu segenek, pitoresk bir ¢6ziim riskinden kaginma ni-
yetinden kaynaklanmaktadir: burada kule, bir savunma amagli yapinin dayanikl
kalesi degil, yiik tastyan ve kapanmayan, neredeyse seffaf bir yap1 kullanan hafif
bir araliktir, iceride ponza tas1 giydirme cephenin i¢inde, aksine masif, opak, sii-
rekli, tasiyici ve kapanan bosluklar karakterini ifade eden sistem mevcuttur.

Sonug olarak, kisisel bir degerlendirme yapayim. Aslinda her zaman projelerime
nesnel bir karakter kazandirmaya, her zaman kanitlanabilir ¢éziimler 6nermeye
caligsam da, baz1 kisisel se¢cimlerin, mekanlarin ve olaylarin bireysel algisinin
herhangi bir mimarinin ayrilmaz bir parcasi oldugu da dogrudur.

[k proje, ulusal bir yarismanin ardindan 1990 yilinda Terni belediye yonetimine
teslim edildi. O giinden bugiine bu eseri insa etmeye devam ettim ve ¢aligmalar
devam ediyor. Bu nedenle bu yapilarin ne gibi izlenimler yaratabileceginin far-
kinda degilim. Aslinda proje, temanin yaratabilecegi romantik diirtiilerden kaci-
nilmaya calisilarak yiirtitiildii. Yarigma tasariminin slogani, Latin 6liim gelenegini
Toprak Ana’ya doniis ve yenilenmenin baglangici olarak hatirlamak icin “La Bu-
ona Terra” (Iyi Diinya) idi.

Hala genis capta yayilan tirkiitiicii boyutta 6liimii animsatan ve gotik bir yoruma
kars1, projeye sekil veren 6liim fikri, insan yasamindaki degisiklikleri alanlarin
siirekli degismesine baglayan dogal siire¢ imajiyla baglantili eski fikirdir.

Mario Torelli, Necropoli dell’Italia Antica’y1 sunarken soyle yaziyor: “Hig stiphe
yok ki, oliim imgesine eslik eden en eski metaforlar arasinda tarim dongiisii de
var. Bu nedenle, insan yasami tam olarak genel olarak bitki yagamina ve 6zel ola-
rak yenilebilir bitkilere paralel olarak hissedilir ve uzun bir dizi baska simgesel
imgeyi ¢agristirabilir: bir anne olarak toprak, cinsel bir eylem olarak c¢iftcilik, 28
giinliik ay. biyolojik dongiiniin taramalar: olarak mevsimler, plantasyon olarak
defin...” (Torelli 1982).
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Sekil 14. Neredeyse bitirilmek iizere olan mezarlik dis1.

Sekil 15. Mezarligin dis duvari: Merdiven kulesinin soluna dogru, kiigiik adaklik sa-
pelin ¢ikintili hacmi.
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Sekil 16. Merdiven kulesi i¢indeki tastyict olmayan tugla “transenna” striiktlirii.

Bu bicim ve sekiller projeden o6nce Terni’nin gelecekteki mezarliginin yiikselece-
g1 yeri ziyaret ederken akillara geldi. Artik bir sehir olmayan, ancak isaretleri hala
gortilebilen (hizl1 akan yollar, trafik giirtiltiisii) bu sinir bolgesinde, kirsalin sade
ve tath yiiziinlin 6niinde, burada yasayan insanlarin topraklarda biraktigi izlere
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& Sekil 17. Altarin arkasindaki adak-
" I1 sapelin detay1: Beton iizerine
* . yerlestirilmis renkli cam, gakillari
2 temizlemek icin su fiskirtilarak te-
mizlenmis.

sayg1 gOsterip gozlemleyerek birkag isaret ¢izmeye calistim. Dolayisiyla tasarim,
biyolojik bir dongii, topraga doniis olarak 6liim fikrinden yola ¢ikiyor ve kirsal
¢evrenin Onerilerini biinyesinde toplamay1 hedefliyor.

Cok sayida mezarlik {izerinden tanimlanan keder ve hiiziine atifta bulunmamaya
calistim. Bana Oyle geliyor ki, burada, kayip sevgilerin melankolisinden ziyade,
dilerim, mimari bir dinginlik, klasik bir durgunluk var. Bazi ziyaretciler bende
“hasin bir uyum” yasadiklari izlenimi verdi. “Hagin” terimi bana ¢ok uygun go-
runtiyor.

Kiiciik adak sapeli ise tek istisnayi, bir duygunun ifadesini icerir. Arka duvarini,
sunagin arkasini biiyiik bir 6zenle ¢izdim ve renkli cami bizzat betonun iizerine
yerlestirdim, bir figkiye yardimiyla suyla yikadim, agregalarin yatay kalip i¢inde-
ki kiitleden ¢ikmasini sagladim, boylece dogas1 geregi magmatik yapisi belirgin
olacakti.

Bu giinlerde, tamamen “seri” bir pavyon olan yeni bir ingaat dongiisii tizerinde
calismalar baghyor. Birka¢ yil i¢inde, biiylik muhafazay1 kapatacak olan kemik
mezarligindan ¢ikan ortogonal kolun terminal alintisinin son seklini tasarlamam
gerekecek.

Zamanin ge¢mesine (tartigmalarin ve modalarin birbirini takip etmesine, tekno-
lojilerin cesitlenmesine) ragmen, genel segimleri, hatta dille ilgili olanlar1 bile
yeniden diistinmenin gerekli olduguna asla inanmadim.
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NEW
PAVILION

Sekil 18. Insas: siirmekte olan yeni gelisim etab1 igin calisma: Sagdaki yeni pavilion
hacmi sematik olarak Google hava fotografinda var olan yapilarin ikinci etabi olarak
yerlestirilmistir.

Sonug, uzun bir siire boyunca gozle goriiniir olacak ve kendini gosterecektir:
bolgede, ziyaretcilerin goziinden kagacak sadece kiigiik farkliliklarin, bir ingaat
sezonundan digerine yavas geg¢isi isaret edecegi tek bir isaret. Mezarlar i¢in bah-
celer ve bazi “kraterler” (disil, liretici bir form) igeren bin metre uzunlugunda bir
“yerlesik duvar”. Terni Mezarligi’'nda herhangi bir gelisme fikri tecelli etmiyor.
Sadece ayni seyleri sonraki isteklerin ve daha ileri yansimalarin 1s18inda farkli
gozlerle gormenin bir yolu s6z konusu.

Insaat1 siirdiiriirken kendime (belediye yonetimi izin verdigi siirece) “caga ayak
uydurma”nin cazibesine direnme geregine inandim. Buna gerek olmadigini diisii-
niiyorum. Bunu yillar 6nce yakin zamanda vefat eden biiyiik bir Romali mimar
olan Sandro Anselmi ile konusmustum. Yorulmak bilmeyen bir deneyci olan ken-
disi, ayn1 insaatt devam ettirme fikri konusunda beni cesaretlendirdi (Anselmi
2012).

Bu diisiincemin ¢agdas mimarlar tarafindan pek paylasilmadigini biliyorum, an-
cak mimarligin, 6zellikle bunun gibi temalarla, ilerlemeyen bir bilim bigimi ol-
duguna inantyorum. Bugiin ihtiya¢ duydugumuz bi¢imlerin ¢ogu, biiyiik 6lciide
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Sekil 19. Insa edilmekte olan yeni tek katli pavilionun detay eskizi.

zaten insa edildi ve insa edilmis diinyanin biiylik akisinda tekrarlaniyor. Bugiin
yazdigimiz ve bize yepyeni goriinen pek ¢ok sey zaten yazilmis durumda. Giinii-
miiz kosullarinda (kriz ve belirsizlik ¢aginda) onlarin ayirdina nasil varilacagini
bilmenin, ¢agdas yazinin asil konusunu olusturdugunu diisiiniiyorum.

Ingilizceden ceviren: Fulya Aksu
Notlar

1. Terni mezarliginin genisletilmesi i¢in ikinci asamanin tasarimi tasarim ekibi tara-

findan hazirlandi: Giuseppe Strappa (grup lideri), Tiziana Casatelli, Paola Di Giuli-

omaria, Elmo Timpani. Burada agiklanan ikinci faz ¢caligmalar1 2017 yilinda tamam-
landi. Eyliil 2021°de yeni bir ingaat asamasi basladi. Tiim proje asamalari, su anki
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genel miidiirii Arch P. Giorgini, teknik miidiirii Ing. L. Donati olan Terni Belediyesi
Bayindirlik Dairesi Baskanligi ve Surv. G.Poddi’nin isbirligiyle yiiriitiilmiistir.
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